DOMENICA

Settimanale

Data 1 2-04-2020
Pagina 2
Foglio 1 /2

saggi
sul giappone

\ J

-

Sebbene I'esotismo non sia la sua cifra,
Paolo Lagazzi ne apprezza ['origine

di «stigma puro della differenza»:
trent’anni di scritti sul Giappone

in Come libellule tra il vento e la quiete

Prelievi da una intrepida leggerezza

di GIORGIO AMITRANO

pponistar e una paro-
la che non si trova sui
dizionari. Un tempo
gli specialisti di studi
glapponesi erano defi-
niti yamatologi. Que-
sto termine, sebbene
tuttora caro ad alcuni,
é sconosciuto ai pitl, e per uno specialista di
Glappone presentarsi come yamatologo impli-
ca la necessita di dilungarsi in spiegazioni eti-
mologiche. Qualcuno halanciato I'idea diadot-
tare il termine «giapponistay, un ricalco dell’in-
glese Japanologist, ma la proposta non ha attec-
chito. Devo confessare che questa incertezza
lessicale non mi dispiace: essere studiosi privi
di un nome ufficiale ha il suo fascino, cirende
sirnili ai ronin, quei samurai senza padrone che
nel Giappone feudale si aggiravano armati di
spada, liberi e avventurosi. E ajuta a ricordarci
che il nostro campo di studi non ha connotati
esattamente definiti. Un nipponista non puo
mai essere unespertodel Giappone nellasua to-
talitd, visto che specialismo e completezza si
escludono a vicenda.
Segialostatusdelnipponistaé cosi fluttuan-
te, come sipone neiconfrontidellaculturagiap-
ponese chi abbia ad essa dedicato una consi-
stente parte della suavita, pursenzaincanalare
la propria frequentazione neibinari della ricer-
caspecialistica? 1l suo Glappone, conosciuto at-
traverso il filtro della traduzione, & lo stesso di
chiha attraversato lo specchio della conoscen-
za linguistica e adesso vive dall'altra parte?

Fusionalita contro acribia critica

Asuscitare in me queste riflessioni e domande
éstatalaletturadellibrodiPaoloLagazzi Come
libellule tra il vento e la quiete FHuttuando tra
Oriente e Occidente (La vita felice, pp. 299, €
20,00}, che raccoglie una serie di articoli su te-
migiapponesiscrittinell'arco di circa trent’an-
ni,anchesel'interesse dell’autore perilmondo
nipponico é ancora piti antico, Una fedelta cosi
lunga e costante non pud essere definita dilet-
tantismo. i una vocazione che non si fonda sul-
la conoscenza dei testi originali, ma si esercita,
oltre che sullaletturadi traduzioni, suesperien-
ze personali, fatte di incontri e rapporti umani.

Come del resto & avvenuto per autori I cui
contributisul Giappone sono diventati punti
di riferimento importanti: mi riferisco in
particolare a Roland Barthes con il suo Impe-
ro def segni e al Parise di L'eleganza é frigida. 11 Jo-
ro € stato un interesse episodico, ma comun-
que illuminato dall’attrazione per un mondo
che sentivano sfuggire alla presa dei propri
strumenti critici. Il fascino dell'inconoscibile
si inscrive nell’esotismo, e questo rende i due
libri appenanominati altrettanti esempidiun
atteggiamento esotizzante.

11 caso di Lagazzi é diverso, in primo luogo
perchéilsuointeresse non & occasionale madu-
revole, e in secondo luogo perché non simisura
conle categorie del conoscibile o dell’indecifra-
bile, ma si configura come un rapporto tra la
propria sensibilita, e una dimensione geografi-
camente Jontana ma emotivamente vicinissi-
ma. L’avversione diLagazzi perle teorie lettera-
rie e per una critica che giudica rigida e tortuo-
sa, nell’isolarlo dal discorso teorico che sianda-
va progressivamente affermando in Occiden-
te, Io avvicina al Giappone, e favorisce cio che
eglicercanelrapportocon laletteratura: nonla
distanza critica, ma una dimensione fusionale.

Tutto, nel suo rapporto con la cultura del
Giappone, e in particolare con la poesia e lo
Zen, parla di una ricerca di identificazione.

Se pure I'esotismo non ¢ la sua cifra, Lagazzi
ne apprezza l'elemento essenziale che, purifi-
catodallescorie del suo uso piti cortottoe ripor-
tato alla sua origine di «stigma puro della diffe-
renzar, diventa unastrategia persottrarsiall'in-
granaggio di regole restrittive. E questa la chia-
veinterpretativacon cuiLagazziaffrontala poe-
siadiPenna, inalcune delle pagine pit belle del
libro, parte di una sezione dedicata alle corre-
spondance tra i poetiitaliani e il Giappone.

Lagazzinonéstatoil primoaindividuare nel-
lapoesiadi Pennaun elementogiapponese, ma
lasualettura é particolarmente efficace nel far-
ne emergere l'affinita elettiva con la letteratu-
ranipponica e, pill in generale, orientale. £ co-
me se lo sguardo di Penna, lo stesso capace di
scorgere la grazia nel luoghi pitl inattesi e me-
no canonici, avesse colto nel modo di essere
giapponese I'essenza pit profonda dell'esiste-
re.Edeccoche perPenna, corpoirriducibilmen-
te estraneo alle leggi della societa, questaintui-
zione diventa «l seme di un’intrepida, irriduct-
bile leggerezza». Di notazioni come queste nel
libro ne incontriamo molte, spesso espresse in

immagini di grande bellezza.

Purtroppo talvolta accade che questo stato
digraziasiappanni, e alloraLagazzi pud cadere
nel generico. Accade ad esempio quando vede
nello Zorba di Kazantzakis non soloun maestro
Zen, ma il compendio della sapienza universa-
le, in cui Eraclito si fonde con i classici del Tao,
Platone e Buddha, Plotino e Lao-Tse: da picchi
altissimi, scivola in questi casia sintesi sbrigati-
ve.L'intento diindividuare undisegno comune
che armenizzi i grandi insegnamenti del mon-
do rischia di annullarne le specificita, e quindi
diappiattirle. Nellibro, il rapportoconlo Zen é
impertante come quello con la poesia, e i due
temi si Intrecciano spesso. Il percorso che ha
portato Lagazzi a dedicarsi a questa branca del
buddhismo, la piu incline alla dissacrazione
del pensiero intellettuale e allo smantellamen-
todelle sovrastrutture mentali, del restoappar-
tiene alla storia culturale de] Novecento.

Zen ¢ beat generation
Sappiamobene, adesempio, chie uninterocapi-
tolo della letteratura americana, quello della
beat generation, sarebbe impensabile senza
Pinfluenza della cultura glapponese e dello
Zen.Anchenel casodegliautori<beats, conl'ec-
cezione di Gary Snyder che visse in Giappone,
studio la lingua e pratico a lungo in monastert,
sitrattava diunrapporto basato, non suunaco-
noscenza specialistica, ma su una sensibilita.
Questadote, unitaaunintuito penetrante, per-
mise ad alcuni di quegli scrittori una forte ade-
sione ad alcunivalori della cultura giapponese.
1 risultati artistici furono alterni. Kerouac
compose haiku che dimostrano una scarsa
comprensione diquesto genere poetico, ma in-
teri passaggi dei Vagabondi del Dharma fondono
in modo mirabile ]a tradizione americana del
vagabondaggio con 'arte di poetl itineranti
giapponesi come Basho. Esempi simili bastano
a dimostrare come ci siano zone, nella cultura
giapponese, che una sensibilita libera dalle ar-
mi del rigore filologico riesce, avolte, a captare
con maggiore immediatezza.

Fditi da La Vita felice, saggi

ci una empatialibera
dalle armi del rigore filologico
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Matsutani Takesada,
Work, 66-2, 1966
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